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Tradigdo, em folclore, tem outro sentido:
ndo é o passado passado, extinto, morto.
E o passado vivo no presente,

o0 ontem que se repete, que continua no hoje.

Guilherme Santos Neves



Apresentacao

O livro Memodrias do tambor: o Congo em Guarapari é fruto do projeto Tam-
bores do Amanhd, aprovado no Edital de Selecdo de Projetos Patrimdnio
Vivo: apoio a festas e celebragoes da cultura popular tradicional, da Secretaria
de Cultura do Estado do Espirito Santo, pela Lei Paulo Gustavo. O projeto, de
autoria da Associacao Sinestesia Criatividade Coletiva, que ha anos contribui
com a cultura local, foi idealizado pelo educador musical Wesley Jhoni de
Jesus Marques, que tem atuado como importante entusiasta do congo e da va-
lorizagdo da cultura popular. O projeto se estruturou a partir da realizacdo de
oficinas do Congo para criancas e adolescentes, no bairro Coroado, e da pes-
quisa historica sobre o Congo em Guarapari. Ao fomentar o contato com essa
manifestacdo cultural e realizar o registro de memorias, o projeto contribui
com a salvaguarda desse patrimonio capixaba.

As oficinas permanentes de ensino de instrumentos musicais do Congo
foram organizadas para promover um contato direto, de maneira pratica e gra-
dual, com os instrumentos e com o ritmo. O contato das criancas e adolescen-
tes com as informacg0Oes seguiu um planejamento pedagégico, pautado na tra-
dicdo oral da transmissdo dos saberes, a partir das vivéncias e interacdes. As
oficinas representaram o inicio de uma série de ac¢oes voltadas ao fomento do
congo mirim, pois, para que os tambores do amanha continuem a ecoar, é pre-
ciso transmitir essa tradi¢do as novas geracdes.

O levantamento historico, por sua vez, fundamentou-se na pesquisa bibli-
ografica e documental e na pesquisa de campo, por meio da coleta de histérias
de vida, entrevistas com mestres, congueiros, produtores e agentes culturais.
Ao promover o resgate de algumas memorias em torno das bandas de Congo
atuantes e adormecidas, as informacdes recolhidas permitiram contar uma
parte de um capitulo pouco conhecido da histéria de Guarapari, a saber, mar-
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cado por uma manifestagdo cultural ancestral, viva e presente no cotidiano de
algumas comunidades rurais.

Este livro nasce do compromisso com a vivéncia ativa da cultura. Ao re-
gistrar, valorizar e refletir sobre uma significativa expressdao do patrimodnio
cultural do Espirito Santo, buscou-se contribuir para a geracdo de conheci-
mento sobre o Congo em Guarapari e, sobretudo, reafirmar sua relevancia e
vigor no presente. Através de uma linguagem acessivel, sem perder o rigor
académico, convidamos o leitor a conhecer o universo simbolico, sonoro e
afetivo do Congo. A partir de uma apresentacdo geral da manifestacdo no
estado do Espirito Santo, apresentam-se suas expressoes no contexto local de
Guarapari, pois, em “cada lugar a batida é de um jeito”, faz parte da identi-
dade e guarda histdrias.

A autora.
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Introducao

O Congo é uma manifestagao tipica do estado do Espirito Santo, que envolve
musica, danca, religiosidade e representa o sincretismo e a diversidade étnica
capixaba. Sua expressdo ocorre por meio das bandas de Congo, grupos forma-
dos por homens e mulheres com indumentéria propria, em cortejo ou em roda,
tocando instrumentos tipicos artesanais, cantando e dancando em homenagem
aos santos de devogdo. A dimensao religiosa ocupa lugar central no universo
do Congo, sendo comum 0s grupos expressarem sua fé por meio da escolha
dos nomes das bandas, dedicando estandartes e na realizagdo de rituais, como
as cerimonias do mastro - cortada, puxada, fincada e derrubada, dedicadas a
Sdo Benedito; revelando a convergéncia entre catolicismo popular e tradicao
congueira. O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN,
entende o Congo como “um universo que retine conceitos, atores, objetos,
prdticas, linguagens e locais em torno da devog¢do aos santos”, cujos inte-
grantes vinculam sua préatica a nogoes de legado, tradicdo, devocdo e compro-
misso, estabelecendo uma relagdo de pertencimento — “ser do Congo”.!

Sobre as origens do Congo no estado do Espirito Santo, Bruno Conde e
Regina Figueiredo em importante registro histérico, ao fazer um levantamen-
to das diversas producées que tratavam sobre o tema, verificaram o consenso
entre estudiosos e praticantes, quando se tratava da contribuicdo fundamental
de povos indigenas e africanos para a constitui¢do dessa manifestacdo cultu-
ral. Percepcdo que, segundo os autores, foi confirmada na pesquisa de campo,
na qual os préprios interlocutores reconheceram a origem compartilhada da
tradicdo, em um contexto histérico marcado pela opressdo, imposicao de pra-
ticas religiosas e apagamento cultural, que remonta a colonizagdo. Essas in-
fluéncias estdo na base do surgimento das bandas de Congo, que, ao longo do
processo histdrico, sofreram varias outras influéncias, adquirindo os contor-
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nos atuais. Sendo assim, resultado de multiplas transformagoes e da resistén-
cia daqueles que contribuem para preservar essa tradi¢do.’

De acordo com as fontes historicas analisadas pelo pesquisador e folclo-
rista, Guilherme Santos Neves, hd relatos que indicam a existéncia de
“bandas de indios”, no século XIX, consideradas como antecedentes diretos
das Bandas de Congo atuais. Viajantes, padres, bispos e, até mesmo, o impe-
rador d. Pedro II, que passaram pelo Espirito Santo, especialmente, na regido
do Rio Doce e de Nova Almeida, mencionam certa manifestacdo praticada
pelos indigenas que envolvia uma musica, feita pela juncdo entre os cossacos
- “um bambu denteado de alto a baixo”, a batida dos tambores ou guarards -
“um pau cavado, as vezes oco por natureza, tendo em uma das extremidades
um couro pregado com tarugos de madeira rija” e outros elementos, como a
danga - “acocoram-se todos em circulo, batendo com as palmas das mdos nos
peitos e nas coxas”. Além dos instrumentos, dos “trejeitos e os ritmos pro-
prios dos nativos”, nas missoes jesuiticas capixaba havia também, “a devog¢do
a Sdo Benedito, Nossa Senhora da Concei¢do e a outros santos,” desde sécu-
los anteriores.?

Guilherme Santos Neves observou que as bandas, originalmente indige-
nas, foram atravessadas por significativas mudancas em seus elementos cons-
titutivos, alterando “alguns dos seus primitivos aspectos”, desaparecendo “o
nome Guarard, substituido por Congo, passando por isso o conjunto a ser de-
nominado banda de congos, expressdo que lembra melhor a velha Africa”.
Ou seja, as transformagoes sofridas apontam a influéncia de elementos de ma-
trizes africanas, num processo de interacdo cultural, que resultou em “um fe-
némeno de aculturagdo ou empréstimo, com a ingeréncia do negro na danga
amerindia”. Facilitado pelo fato de que indigenas e africanos possuiam em
comum forte vinculo com a musica, a danga, os festejos, elementos constituti-
vos de suas vivéncias comunitdrias, sobretudo, no tocante as praticas religio-
sas e formas de resisténcia. Esse contato foi propiciado pela consideravel pre-
senca de indigenas, negros e pardos, na regiao central da provincia, que se es-
tende, atualmente, de Anchieta a Linhares, onde o Congo se manifesta com

vigor.*
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Apesar de reconhecerem a antiguidade das manifestacdes em Aracruz,
visto que o Congo em Caieiras Velha e Vila do Riacho remonta ao final do
século XVIII. Segundo a tradicao oral, teria sido em Serra, “por meio da lide-
ranga do negro escravizado Crispiniano da Silva que se teve inicio o costume
de festejar Sdo Benedito ao som de tambores e casacas e com a fincada de
mastro em seu louvor”. A pratica representava uma celebracao para agradecer
“o salvamento dos 25 escravizados que, durante o naufrdgio do navio negrei-
ro no litoral de Serra, se agarraram ao mastro e suplicaram ao santo negro
por suas vidas”, surgindo, assim, a tradi¢do da cerimonia do mastro e a Banda
de Congo Séao Benedito de Putiri, fundada em 1862, que pode ser considerada
a mais antiga.’

Tanto o Congo, quanto outros tragos marcantes da cultura capixaba, resul-
taram dos multiplos encontros que conectaram sujeitos livres, escravizados e
indigenas. Esse processo foi moldado pela dindmica colonial e escravista, in-
corporando, em sua formacao histérica, elementos das herangas culturais afri-
canas, indigenas e portuguesas. Todavia, quando se trata de cultura popular, é
preciso considerar ndo sé as continuidades, como também as transformacoes,
relativas ao préprio processo histérico de ocupacdo de terras no estado, visto
que a vinda de imigrantes italianos e alemaes repercutiram no Congo, em al-
gumas localidades. De modo que, o Congo praticado atualmente carrega
formas e significados, que podem diferir daqueles existentes nos séculos pas-
sados.

O Congo esta presente em grande parte do territorio capixaba, de norte a
sul do estado, alcancando a regido serrana. Mas, com expressiva presenga no
litoral, visto que a regido metropolitana concentra a maioria das bandas de
Congo. Essa abrangéncia geografica evidencia a forca da tradicdo, que segue
viva em dezesseis municipios do estado do Espirito Santo: Alfredo Chaves,
Anchieta, Aracruz, Cariacica, Colatina, Funddo, Guarapari, Ibiragu, Jodo
Neiva, Linhares, Santa Leopoldina, Sdo Domingos do Norte, Serra, Viana,
Vila Velha e Vitoria.

Dada a sua importancia, o Congo foi reconhecido oficialmente como pa-
trimonio cultural do estado do Espirito Santo, em 20 de novembro de 2014,
sendo registrado como bem cultural de natureza imaterial, enquadrado nas
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festas, celebragdes e folguedos. Manifesta¢des culturais criadas por um povo
com grande valor para a vida social, pois é por meio delas que a comunidade
se integra e se reconhece. O Congo constitui elemento de fortalecimento do
grupo, mas também, de identidade e pertencimento individual.

Faz-se necessario pontuar a diferenca entre o Congo e a Congada, por
exemplo, em Goids, Minas Gerais e Sdo Paulo. Uma manifestacdo cultural
afro-brasileira, que retine elementos africanos, especialmente de Angola e do
antigo Reino do Congo, com influéncias ibéricas no campo da religiosidade
catolica. O ritual da Congada envolve a coroacdo simbdlica de reis e rainhas,
cortejos, devogao a santos como Sdao Benedito, Nossa Senhora do Rosério e
Santa Ifigénia e encenagdes dramadticas de lutas entre mouros e cristdos, que
terminam com a conversdo e batismo dos vencidos.®

A diferenca em relacdo a Congada esta no fato de o Congo nao apresentar
rituais de coroacdo de reis, reminiscéncias de dancas guerreiras e nem todas
as bandas possuirem rainhas, afastando-se assim de estruturas cénicas tipicas
da congada mineira, paulista e goiana. Apesar disso, ambas compartilham a
devocdo a Sao Benedito, o uso do mastro de louvor, a indissociabilidade entre
fé e diversdo, o formato de cortejo nas celebracoes e sua composicdo, em sua
maioria, por afro-brasileiros.

Assim, o congo capixaba se afirma como manifestacdo cultural singular e
tipica do estado do Espirito Santo, devido a sua estrutura propria, repertorio
musical especifico, auséncia de teatralizacdo bélica e forte ligacdo com o ter-
ritério e as comunidades locais. Constitui expressdo viva da cultura afro-bra-
sileira em didlogo com outras etnias, que faz parte da identidade capixaba.

Se o Congo capixaba guarda suas singularidades em relacdo as demais
manifestacdes culturais afro-brasileiras, 0 mesmo acontece entre as préprias
bandas de Congo. Isso porque, os elementos sonoros e/ou simbdlicos que
constituem o Congo variam de uma banda para outra, conforme a tradigao
local. O que torna essa manifestacao ainda mais rica e expressiva, ao ser um
elemento de identidade territorial, revelando multiplas formas de vivéncia e
transmissao cultural. Por isso, ao falar do Congo no Espirito Santo, considerar
as especificidades de cada comunidade enriquece o conhecimento, o que justi-
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fica a proposta deste livro de apresentar, sob a perspectiva histérica, as memo-
rias e singularidades do Congo no municipio de Guarapari.

Notas
1. ORTIGAO, Elisa Ramalho; NAME, José Otavio Lobo. Congo do Espirito Santo: pesquisa
de identificagdo. Vitéria: IPHAN, 2022.

2. CONDE, Bruno Santos; FIGUEIREDO, Regina Erika. Congo: patriménio cultural do Es-
pirito Santo. Secult: Vitéria, 2022.

3. NEVES, Guilherme Santos. Coletdnea dos estudos e registros do folclore capixaba: 1944-
1982. Vitéria: Centro Cultural de Estudos e Pesquisas do Espirito Santo, 2008.

4. CONDE; FIGUEIREDO, 2022.
5. CONDE; FIGUEIREDO, 2022.

6. DIAS, Paulo. A outra festa negra. In: KANTOR, Iris; JANCSO, Istvén. Festa cultural e so-
ciabilidade na América portuguesa. FFLCH/USP. Sao Paulo: Hucitec/Edusp, 2001.
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1

Identificacao

De acordo com o Inventario Nacional de Referéncias Culturais realizado pelo
IPHAN e Ministério da Cultura (MINC), em 2015, foram identificadas seis
Bandas de Congo em Guarapari e classificadas como: duas atuantes, a de Alto
Rio Calgado e a de Rio Claro; trés sem atuagdo, a do Trevo, a do Perocdo, a
do Una; uma em condi¢do de meméria, a de Meaipe e Taquara do Reino.’
Passados dez anos, a partir de diferentes agentes, fomentou-se o resgate do
Congo com o intuito de manter viva a tradi¢dao. Assim, houve o surgimento de
bandas, mestres, integrantes e, até associacdao. Pode-se dizer que, atualmente,
existem no municipio de Guarapari, treze bandas de Congo, entre atuantes,
adormecidas (nomenclatura especifica para classificar bandas inativas) e em
processo de resgate. A partir da atuacdo do mestre Domingos e do mestre
Régis, foi criada, em 2021, a Associacao das Bandas de Congo de Guarapari
(ABCG), com a finalidade de resgatar e valorizar o Congo local, por meio da
promogao do didlogo com as bandas adormecidas, incentivo ao retorno das
atividades e a formalizacdo juridica das bandas.
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QUADRO 1. Identificacdo das Bandas de Congo do municipio de Guarapari/lES

Nossa Senhora da
Vitéria

3. Banda de Congo
Alto Rio Clarinho
4. Banda de Congo
de Alto Iguape

5. Banda de Congo
Sao Benedito do
Trevo

Categoria Bandas Observacoes

Atuantes e 1. Banda de Congo Todas registradas em cartério e com participacdo
registradas Sdo Domingos ativa na associacdao. Consideradas atuantes mesmo
(ABCG) 2. Banda de Congo quando passam por fases de fragilidade, pois a asso-

ciacdo assume a responsabilidade de manter as rodas
vivas.

Atuantes fora
da associa-
cao

1. Banda de Congo
de Sdo Benedito de
Alto Rio Calgado
2. Banda de Congo
de Sdo Benedito de
Rio Claro

3. Banda de Congo
de Sdo Benedito da
Praia do Morro

Reconhecidas pelo IPHAN ou pela comunidade,
mas ainda ndo formalmente vinculadas a associagao.
Mantém atividades e apresentacoes.

Em processo

1. Banda de Congo

Estdo em processo de reorganizagdo, contando com

2. Kubitschek
3. Una

de resgate do Perocao o0 apoio da associacao para retorno gradual.
2. Banda de Congo
de Meaipe/Taquara
do Reino

Adormecidas | 1.Jacaranda Bandas inativas ou em condi¢do de memoria.

Fonte: Domingos Teixeira, Guarapari, 28 de agosto de 2025

Notas

7. IPHAN; MINC. Inventdrio Nacional e Referéncias Culturais. Vitoria, 2015.
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2

Referéncias historicas

As memorias de congueiros e diferentes agentes envolvidos com essa mani-
festacdo cultural sdo o fio condutor desta narrativa, que traz uma parte da his-
téria do Congo no municipio de Guarapari, isso porque, o que se observou é
que ainda tem muita coisa para contar. A pesquisa foi realizada por meio de
levantamento documental e historiografico, verificando a inexpressiva quanti-
dade de registros e a caréncia de estudos sobre o assunto; e, da pesquisa de
campo, por meio de entrevistas.

Utilizou-se a Histéria Oral como metodologia de anélise, ao permitir que
a subjetividade e as representacdes de individuos e grupos sociais se tornem
inteligiveis, constituindo fontes valiosas para a pesquisa histérica. Sendo um
método adequado para preservar tradigdes orais e narrativas de grupos, que
nao possuem registros escritos sistematicos, como no caso das Bandas de
Congo.

A andlise das informacGes no levantamento preliminar contribuiu para a
elaboracdo de um roteiro semiestruturado de entrevista, visto que na Historia
Oral o pesquisador inicia a conversa com uma pergunta aberta e concede
espaco ao entrevistado para colaborar na construcdo do proprio roteiro. A
aplicacdo desse método requer do pesquisador uma escuta atenta, que permita
compreender as realidades vividas por esses sujeitos e transforma-las em co-
nhecimento histérico. Um instrumento valioso para acessar o vivido e explo-
rar novas possibilidades de pesquisa, conferindo protagonismo a sujeitos,
muitas vezes, andnimos e democratizando a escrita da histéria no tempo pre-
sente.?
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Ao todo, foram quinze pessoas entrevistadas, que ajudaram a contar essa
histéria, cujos depoimentos constituem fontes histéricas orais. Todos envolvi-
dos diretamente com o Congo, sendo: cinco mestres, um artesao, uma porta-
estandarte e oito integrantes das bandas. As conversas abordaram o que é “ser
do Congo?”, o aspecto religioso e devocional, transmissdo e acesso, memorias
relacionadas ao Congo, singularidades e destaques do Congo local, “jongo ou
congo?”, praticas cerimoniais, aderecos, instrumentos, 0os mestres, participa-
¢do feminina, circulacdo, acdes necessarias para a preservacdo da tradicdo
local e o papel do poder ptblico. Os relatos foram transcritos, tabulados, ana-
lisados e, ap0s isso, juntamente com o que se tem produzido sobre o Congo
local, deram sustentacdo material a escrita do texto.

Quanto ao levantamento bibliografico, trabalhos relativos ao Congo em
Guarapari, encontrou-se apenas o inventario feito pelo IPHAN/MINC (2015)
e a dissertacao, Memorias e saberes populares da comunidade de Rio Claro -
Guarapari/ES: caminhos para a formagdo continuada docente (2022), de
Ana Paula Pereira Sérvulo, apresentada ao Mestrado Profissional em Ensino
de Humanidades do IFES. Embora o assunto ndo seja o Congo, ao abordar a
comunidade de Rio Claro, confere visibilidade como principal manifestacao
cultural do lugar. Foi encontrado em maior nimero, matérias e reportagens,
entre os anos 2000 e 2025, com certa énfase para os ultimos cinco anos, apon-
tando o vigor do Congo no municipio de Guarapari.

QUADRO 2. RELAGAO DOS ENTREVISTADOS

Nome Funcao Banda de Congo

Sebastido Francisco Mestre Tido Banda de Congo de Sao Benedito do Trevo
Benedito Santos Mestre Biduca Banda de Congo de Alto Rio Clarinho
Manoel Lima da Vitdria Mestre Duca Banda de Congo Nossa Senhora da Vitéria

do Mucambo

Domingos Teixeira Mestre Domin- Banda de Congo Sao Domingos

g0s
Wesley Jhoni de Jesus Mestre Wesley Banda de Congo de Sao Benedito da Praia
Marques do Morro
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Nome Funcéao Banda de Congo
Alfredo Artesdo e inte- Banda de Congo Nossa Senhora da Vitéria
grante do Mucambo

Aquilino integrante Banda de Congo de Sdo Benedito de Rio
Claro

Bruno de Deus Magnago | integrante Banda de Congo de Sdo Benedito da Praia
do Morro

Elielza e Anibal integrantes Banda de Congo de Alto Iguape

Erica integrante Banda de Congo de Alto Iguape

Girassol Porta- estandarte | Banda de Congo de Sdo Benedito da Praia
do Morro

Guilherme integrante Banda de Congo de Sdo Benedito da Praia
do Morro

Carlinhos Rosa integrante Banda de Congo de Sdo Benedito de Rio
Claro

Rosimério integrante Banda de Congo de Alto Iguape

O Congo capixaba é uma das manifesta¢ées culturais mais emblematicas do
estado do Espirito Santo e a sua trajetéria em Guarapari encontra-se enraizada
nos processos de povoamento das comunidades locais. A ocupacao do territ6-
rio se deu por meio de acordos realizados entre o donatério da capitania, lide-
rancgas indigenas e padres jesuitas, por volta de 1556, sendo consolidado o
ntcleo populacional em 1585, com a construcao e a inauguracdo da Antiga
Matriz Nossa Senhora da Conceigdo.’

Entre 1588 e 1592, ocorreu a instalacdo de engenhos agucareiros pelo
mercador castelhano Marcos Fernandes Monsanto e seu filho Luis Correia
Monsanto, em Guarapari. Eram os engenhos de Sdao Tiago, Nossa Senhora da
Paz, Nossa Senhora do Rosario e na localidade de Perocao. Segundo consta a
documentagdo oficial, os engenhos dos Monsanto, no inicio do século XVII,
contavam com a presenca de africanos e indigenas escravizados. Além de
serem engenhos ativos que exportavam agucar e aguardente direto para Portu-
gal.’?
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Por volta de 1730, as fazendas do Campo e Engenho Velho, que eram
parte daqueles engenhos, passaram a pertencer ao Arcediago Antonio de Si-
queira Quental. Proprietario de terras e de pessoas, o padre dedicou sua vida a
obra religiosa e garantiu a subsisténcia da matriz Nossa Senhora da Conceigdo
e da capela Nossa Senhora do Rosério, “diante da pobreza dos fregueses da-
quele lugar”. Em seu testamento, afirmou possuir “mais de duzentos escra-
vos” e pediu “que sustentassem e vestissem 0s escravos, tratando-os com
amor e caridade e que ndo os deixasse solteiros, pois, ao favorecerem o matri-
monio, estariam evitando a pobreza. A situacao relatada expressa a mentalida-
de de uma sociedade estamental e escravista.''

Ao estimular a formacado de familias escravas, o padre investiu na capaci-
dade reprodutora de sua escravaria, tanto que o inventario dos seus bens, em
1792, registrava mais de quatrocentas pessoas escravizadas. Por outro lado,
isso resultou em um ambiente favoravel a constituicdo de familias e lacos pa-
rentais, com 96% dos individuos pertencentes a um ntcleo familiar. Sendo
que a grande maioria das pessoas escravizadas nasceram e viveram toda a sua
vida naquelas fazendas, assim como fizeram seus pais e avos, desde o tempo
dos Monsanto. Formou-se, no local, uma comunidade afrodescendente e es-
cravizada.'?

Contudo, tempos depois do falecimento de Quental, as fazendas do
Campo e Engenho Velho foram palco de uma série de sublevagdes escravas,
que ocorreram entre os anos de 1812 e 1814. Uma revolta ocasionada justa-
mente pela intervencdo do novo administrador, o padre Domingos José da
Silva e S4, nos “espagos de liberdade” conquistados pelos escravos, tais como
a estabilidade familiar. O modo como os escravizados viviam naquelas fazen-
das — “como se livres fossem”, nas palavras de autoridades e viajantes estran-
geiros, fez com que se referissem ao lugar como uma Reptiblica Negra. O
termo foi empregado no sentido de os escravizados habitarem aquelas terras
coletivamente e ndo prestarem obediéncia a nenhuma autoridade externa. Em
1822, foi reconhecido pelo vigario José Nunes da Silva Pires, presidente da
Junta Proviséria, como um quilombo em formagao."?

Ao final do século XIX, havia registros da circulacdo de quilombolas, na
area compreendida entre a fazenda do Campo e a fazenda Aracatiba, perten-
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cente a Viana. Segundo constam noticias em jornais da época, quilombolas
vindos do sul da provincia circulavam pela regido. Poderia se tratar também
dos descendentes dos escravizados da fazenda do Campo, que passaram a
viver refugiados nas serras no entorno das antigas fazendas.'

Atualmente, existem na regido trés comunidades quilombolas: Alto
Iguape, que teria surgido, em parte, daquelas sublevacoes da fazenda do
Campo; Mucambo, que resultou da compra de lotes da fazenda Aracatiba pela
familia Lima da Vitéria, formada por libertos dessa mesma fazenda; e Jaca-
rand4, também formada por remanescentes quilombolas vindos da fazenda
Aracatiba.

Os primeiros registros sobre o Congo remontam as ultimas décadas do
século XIX. Ha relatos que indicam a sua utilizacdo como forma de comuni-
cacdo entre os escravizados da antiga fazenda Aracatiba, em Viana, com re-
manescentes quilombolas que viviam no seu entorno. Seriam esses batuques
feitos pelos descendentes dos escravizados da fazenda do Campo? Ou, pelos
quilombolas vindos do sul da provincia? Ou ainda, por quilombolas que deve-
riam pertencer a propria fazenda Aracatiba? Independente de qual grupo
fosse, fato é que havia a presenca de uma populacdo negra que se comunicava
pelo batuque do tambor. E mais ainda, trabalhos sobre a escravidao no Espiri-
to Santo, ao longo do século XIX, apontam a circulagdo da populacao escravi-
zada e de pretos, livres ou libertos, entre as vilas. A movimentacdo parece ter
favorecido o contato com o Congo e a sua difusdo de Serra para as demais lo-
calidades. Isso pode ser visto, no fato de que todas as bandas reconhecem o
inicio das festas em louvor a Sdo Benedito e do Congo, relacionadas ao nau-
fragio e ao milagre.

O mestre Duca, atualmente, a frente da Banda de Congo Nossa Senhora
da Vitéria de Mucambo, demonstrou estar atento as pesquisas, quando afir-
mou:

A banda de Congo de Mucambo, eu acredito que ela surgiu pelas historias
que eu tenho ouvido, os escravos de Mucambo, eles se comunicavam com 0s
escravos de Aragatiba, com os tambores. Entdo, era essa comunicagdo. E
dai, eu acredito que foi o surgimento da banda de Congo.
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Observa-se nessa regido que abrange parte da area rural do municipio, ao
longo do século XIX, a formagao de um territério negro, marcado pela circu-
lagdo e contato entre essa populacdo, dos tempos da escraviddo a liberdade,
resultando em uma identidade territorial, na qual o Congo é uma de suas ex-
pressoes. Ha relatos nas trés comunidades quilombolas sobre os “batuques de
tambor”, desde a época dos seus ancestrais — “no tempo dos antigos”, ainda
que as bandas atuais sejam de formagdo mais recente.

Segundo o mestre Benedito Santos, da banda de Congo de Rio Clarinho,
conhecido como mestre Biduca, havia uma palavra utilizada por seus avés,
chamada reforgo, era uma espécie de cddigo de comunicagdo, para sinalizar
que iam para o mato,

Os mestres falavam ir pro mato. Papai, tio Mané, entendeu? E a vové, o vovo
eles ia pro mato. Entendeu? Batia o tambor no mato. Escondido pro pessoal
ndo ver. Ndo espalhar, entende como é que é? Eles optavam reforgo.

A pratica se torna ainda mais interessante quando o mestre Biduca segue
em seu relato dizendo que:

0 meu avd, a minha avo, eles sdo de fora. Eles vieram para o Brasil apanhar
café e fizeram amizade. S6 que né é aquela velha histéria? Eles ndo sdo bra-
sileiros, sdo gente de fora, entendeu?

Embora ndo seja o foco, é importante pontuar: teria sido o proprio mestre
Biduca que criou essa narrativa sobre os seus avds ou foi algo transmitido a
ele? De todo modo, evidencia o exercicio constante a respeito do que lembrar
e do que esquecer. Isso porque, nas entrelinhas da sua fala, encontra-se indi-
cios de que os seus avos pudessem ser africanos, que foram escravizados e
trazidos para trabalhar nas fazendas de café, possivelmente, na regido do vale
do rio Itapemirim, no sul da provincia do Espirito Santo.

Teriam eles se desvencilhado do cativeiro, estando relacionados aquelas
noticias sobre quilombolas e batuques na vila de Guaraparim? Ou se desloca-
do para a regido em um contexto posterior a abolicdo? A primeira hip6tese
ganha forca, na medida em que estudos apontam para a permanéncia da popu-
lagdo liberta nas proximidades das fazendas, além de a pratica do reforco re-
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meter ao tempo da escraviddo, em que precisavam se refugiar nas matas para
ter seus espacos de liberdade assegurados.

Seja como for, a pratica guarda um forte simbolismo que remete a rede de
solidariedade construida pela populacdo escravizada, com seus valores e ca-
pacidade para preservar e transmitir sua heranga cultural. Apesar das limita-
¢Oes intrinsecas ao cativeiro, esforcavam-se em busca de uma vida menos so-
frida, nas quais as festas negras se apresentavam como momento de reftigio.
Havia as festas na rua, préximas “dos valores religiosos e morais da classe
dominante”, e as menos expostas, “realizada geralmente a noite sem grande
interferéncia ou participacdo dos brancos”.'> Assim, o refor¢o, em Rio Clari-
nho, guarda tracos marcantes das praticas culturais de matriz africana: o cara-
ter comunitério e a mistura entre religiosidade e diversao.

Ainda que os depoimentos apontem para as raizes afro-brasileira do
Congo local, chamou atencao o relato do senhor Sebastido Francisco, o
mestre Tido da Banda de Congo do Trevo, ao afirmar que o Congo representa
a cultura dos indigenas.

E, dos indios. A cultura do Congo é isso af, dos indios. Na época, os indios
que batiam o Congo. Eles pegavam a taquara e sopravam. Entendeu? Des-
cendentes ndo tem mais ndo. Porque a tnica que tinha era a minha tia.
Minha bisavé, vem da Itdlia. Minha avo foi pegada a lago. Porque era india,
né? Minha mde era cabocla. Morena, morena mesmo, do cabelo liso. Meu
pai era dafricano. Entendeu tudo isso ai. A comunidade Alto Rio Calgado é
negra. Entdo essa mistura é forte ai. E forte, é forte. De negro e indigena. E
indigena, é verdade mesmo. Aquilo ali foi misturado, fizeram ali. Misturado
ndo. Compartilharam. Indio, africano, negro. E ali, vivemos ali.

O relato do mestre Tido é rico e elucidativo sobre o fato de Guarapari pos-
suir, desde a sua formacdo, as matrizes étnicas e culturais - indigena, africana
e europeia, que contribuiram para o surgimento de praticas sincréticas, nas
quais o Congo se consolidou como expressdo de fé, pertencimento e resistén-
cia. Acrescenta-se a isso, a chegada de imigrantes italianos e alemades, que se
estabeleceram nessa area, por volta da década de 1870. Ao partilharem o cato-
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licismo como crenca religiosa, no contexto das relacoes interétnicas, interagi-
ram e se apropriaram do Congo, tornando-o ainda mais singular.

Os diferentes relatos nao se excluem, pelo contrario se complementam,
visto que, nas palavras do mestre Wesley, da Banda de Congo de Sao Benedi-
to da Praia do Morro, a cultura popular, “precisa ser entendida dentro da
perspectiva oral”, em que é produzida.

E ai vocé sempre vai ter as diferentes narrativas. Vocé nunca vai saber exa-
tamente a origem, mas vai saber esses elementos que formaram a cultura
que é o indigena, o negro e, vamos supor, o portugués através do catolicis-
mo.

Tanto que é possivel perceber nas bandas de Congo locais, pequenos deta-
lhes da cultura indigena e da cultura negra, nas relagdes, no jeito de falar, na
parte técnica e nas toadas. Segundo o mestre Wesley, ao compararmos com a
banda de Congo de Aracruz, Tambor Tupiniquim, por exemplo, observa-se o
jeito de tocar “que, apesar de ser um pouco diferente, lembra muito o jongo,
entdo é uma coisa que se mistura”. Por outro lado, as toadas, como O velho
da Palmeira: oh, que saudade da fazenda do senhor, é ld que tem é ld que é,
na palmeira onde canta o sabid (...) o negro em dia de festa fazendo promes-
sas para os orixds”, fazem referéncia ao tempo da escraviddo e as religides
africanas.

O Congo, portanto, representa uma cultura plural, tanto em sua origem,
formacdo e influéncias; quanto na sua parte técnica, em que “cada banda bate
de um jeito no tambor”, e relacional, entre devocao e divertimento. Para além
das continuidades, “um olhar atento sobre a cultura popular”, deve considerar
também as mudancas ao longo dos anos.

Trata-se de uma manifestacdo em constante movimento, fruto de encontros
historicos complexos e de reinterpretaces sucessivas que tornam imprecisa
qualquer tentativa de atribuicdo fixa ou linear de origens.'®

As comunidades rurais, Alto Iguape, Alto Rio Calgado, Alto Rio Clarinho,
Mucambo, Rio Claro e Santana sdo bercos tradicionais dessa manifestacao
cultural em Guarapari. Todas essas comunidades fazem parte do distrito de
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Rio Calgado ou estdo localizadas no seu entorno, em uma regido do bioma
“Mares de Morros”, caracterizado por clima ameno, vegetacdo tropical e
serras fortemente erodidas, onde a maioria vive da agricultura familiar. As pri-
meiras referéncias as bandas relacionam-se as festas religiosas nessas comuni-
dades rurais, ligadas a cerimonia do mastro e a devocdo a Sao Benedito. Os
relatos orais apontam o carater devocional e comunitdrio como elementos
constituintes do Congo no municipio.

Foi na comunidade de Alto Rio Calcado que, em 1908, fundou-se a Banda
de Congo de Sao Benedito de Alto Rio Calcado, pelo mestre Jodo Rosa, con-
siderada a banda de Congo mais antiga do municipio. Em levantamento feito
pelo IPHAN (2015), o mestre Joaquim narrou a histéria do grupo mostrando
como a tradicdo foi transmitida através das geracdes. Segundo ele, ap6s o fa-
lecimento do primeiro mestre, que atuou por muitos anos,

ficou um tal de Hondrio Celeste e Chico Humbertino e mais outros. Depois
bateram, bateram e veio um tal de Afonso Pedreiro mais os filhos. Ficaram
um tempo batendo congo e cantando. Ai foi mudando. O velho Afonso saiu e
ficou Antonio Cldudio, Benito Brds e Tito Garcia. Bateram um bocado de
congo, fizeram um bocado de festa Id. Muita festa boa. Depois, esse povo foi
saindo e eu jd tava fazendo jongo de congo, fiquei sendo o mestre do congo.
Foi trinta e trés anos, fizemos muita festa boa em Guarapari.'’

A fala do mestre aponta para uma pratica muito comum entre as bandas
de Congo capixaba: a transmissdo da cultura e da responsabilidade com a
banda dentro de um grupo comunitario e/ou familiar. Tanto que, por questdes
de saide, mestre Joaquim passou o cargo ao seu filho, Oézio Rosa de Oliveira
- mestre Pelé, atual mestre da Banda de Congo de Sdo Benedito do Alto Rio
Calcgado. Traz também, por outro lado, uma singularidade dessa manifestagao
na drea rural do municipio de Guarapari — o jongo de congo, que sera tratado
mais adiante.

Chama atencao também no relato, as mengdes as festas realizadas na pa-
réquia Sagrado Coracdo de Jesus, da comunidade de Alto Rio Calcado, em re-
feréncia as festas da Fincada e Retirada do Mastro de Sdo Benedito. Nota-se
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que a paroquia e as “festas do Congo” funcionavam como elemento congrega-
dor entre as diversas localidades.

O mestre Tido conta que, por volta de novembro, sua avé — Maria Joaqui-
na, comecava a recolher donativos para a festa, “um dava uma quarta de fubd,
outro dava um frango, outro dava um quarto de boi”. Assim, iniciava a con-
gada de trés dias e trés noites na casa da sua avd, em Santana, no Alto Sdo
Miguel, que atraia pessoas de Sdo Miguel, Cabeca Quebrada e “tudo quanto é
lugar”.

Dali, partiam com o mastro nas costas em direcdo a Alto Rio Calgado,
junto com a banda de tambor, chegavam ali,

fincava o mastro trés horas, tomava café na canénica, subia o morro tudo
outra vez, com o Congo batendo. E ia parar ld em Santana outra vez. Ld
ficava, tinha natal, tinha 25 de dezembro, 26, 27, 30. Eram dias de Sdo Bene-
dito. Entdo, a gente fazia aquela festa ali. Era uma tradi¢do que so eles
mesmos sabiam entender. Eu tinha apenas 7 ou 8 anos e estava acompanhan-
do eles, né?

Foi assim, conduzido por uma mulher “guerreira”, que devotos da comu-
nidade de Santana participavam da festa do Congo em Alto Rio Calgado.
Dona Maria Joaquina foi rainha do Congo da banda local, mas também,
tocava casaca e batia pandeiro. Sendo a partir desse contato, desde a infancia,
que mestre Tido se tornou, assim como a sua avo e o seu pai, “ligado” aquela
banda de Congo.

O relato do mestre Tido confirma a vivacidade dos festejos descrita pelo
mestre Joaquim Rosa, ao afirmar que este mestre “pegou e pegou para arre-
bentar mesmo”, em relacao as festas. Mesmo sendo um periodo em que havia
mudado para a cidade, na década de 1970, continuou a ir “Id pra colénia” e
“sempre participava”,

Chegou a época que eu levei trés 6nibus da Itapemirim cheio de gente pra
comunicar a fé ld em cima. E o pessoal adorava. Chegava ld. Nossa, era a
maior festa. Vocé chega ld no Alto Rio Calgado. Tem trés casas. Mas vocé vé
em Dia de Festa do Congo, ld, é uma cidade de tanta gente que dd, enten-
deu?
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Apontando os vinculos que havia entre a igreja catolica e a realizagdo do
Congo, que foi se perdendo com o tempo, pois, segundo ele, as pessoas eram
mais devotas. A partir do relato observa-se a dindmica familiar e geracional.
Mestre Tido, assistiu, desde novo, a mobilizagdo da sua av6 para fazer “a
festa do Congo” e, anos depois, exerceu o mesmo papel, levando pessoas e
preservando a tradigdo.

Mestre Tido da Banda de Congo do Trevo
Acervo pessoal

Considerada a segunda mais antiga, foi entre 1950 e 1955, que a Banda de
Congo Sdo Benedito de Rio Claro teria sido fundada pelo mestre Jodo Marte-
lo, a partir da juncdo com uma banda formada pelo mestre Paulino de Mu-
cambo. Segundo o relato do mestre Duca, cada grupo contribuiu com instru-
mentos para a formagdo da banda, em que a “comunidade de Mucambo pos-
suia tambores de pau oco e a de Rio Claro tinha tambores confeccionados a
partir de barris de vinho”. Nota-se que a unificacdo das bandas representa
também a interagdo cultural, haja vista a presenca de afrodescendentes, em
Mucambo, e de imigrantes italianos e alemdes, em Rio Claro.'®
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Em estudo sobre a localidade, Ana Paula Sérvulo, verificou os significa-
dos individuais e coletivos que o Congo representa para os moradores, desta-
cando que

os momentos lembrados sdo narrados com pertencimento e ndo sdo exclusi-
vos de descendentes negros, pois imigrantes italianos e alemdes que residem
na comunidade referenciam o Congo com muito respeito e se reconhecem
como congueiros ou admiradores desta cultura.™

Sendo visto como parte da histéria, da memoria e da identidade da comu-
nidade: uma heranga cultural. Embora a banda tenha surgido na segunda
metade do século XX, a partir das “rodas de Congo”, também chamadas de
“batidas de Tambor”, os moradores da comunidade de Rio Claro reconhecem
o Congo como principal manifestacdo cultural, praticada desde o tempo dos
escravizados que viviam na regido. Aquilino dos Santos, integrante da banda,
desde os 16 anos, considera o Congo uma cultura que ama, destacando que,
em Rio Claro, o Congo é religioso e devotado a Sdo Benedito. Filho de Dona
Cecilia Martins dos Santos e de seu Anténio dos Santos, relatou ter nascido
“em uma banda de Congo religioso dentro de uma comunidade Catdlica”,

Nés sempre fomos dentro da comunidade, dentro do Congo, dentro da cultu-
ra. A minha mde é muito devota na comunidade, ela é muito central na co-
munidade. Minha mde jd foi de cantoria, minha mde jd foi ministra, ela foi a
rainha da banda de Congo de Rio Claro. Agora que ela estd meio que se sen-
tindo cansada, ela estd querendo repor uma pessoa, mas ela sempre estd atu-
ante ali, participando, a gente leva ela. Com 87 anos, e meu pai tem 93. Par-
ticiparam hd muito tempo do Congo, desde a época dos antigos.

Além da relagdo com a devocao religiosa, como no caso das festas catoli-
cas, como a do padroeiro Sdo Francisco de Assis, que dd nome a pardquia
onde sdo realizadas os festejos, a Fincada e a Retirada do Mastro, e a Festa de
Sao Benedito; o vigor do Congo na localidade estd ligado ao gosto pela musi-
calidade e pela danca, bem como pela necessidade de entretenimento e lazer.
Para o mestre Duca que, entre 2010 e 2019, esteve a frente da banda de Rio
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X u uli u umi u ol
Claro, “procurado pelo mestre Paulino” para que “assumisse porque ele ndo
queria deixar o Congo morrer, ndo queria deixar acabar a banda de Congo”.

o Congo faz parte da nossa vida em matéria de diversdo. A gente tem o
Congo como uma diversdo, ndo como religido. Porque, as vezes, algumas
pessoas pensam que é como religido. E, na verdade, ndo é. E uma diversdo.
E onde as familias se retinem para se divertir, é... se sentem bem. Entdo, o
Congo é isso.

Embora reconhega o aspecto religioso e seja devoto de Sdo Benedito,
mestre Duca confere outros sentidos a pratica. Sendo, inclusive, a falta de
opgoes de entretenimento no interior, na opinido do mestre Duca, fator da
forca do Congo rural, em Guarapari, pois, “as pessoas usam como diversdo.
Entdo o interior chama mais atengdo em relagdo a isso”. E essa parece ser
uma visdo que se estende a outras pessoas da comunidade, visto que o artesdo
e integrante da Banda de Congo Nossa Senhora da Vitéria de Mucambo, Al-
fredo Lima da Vitéria, fez o seguinte relato:

Falar sobre o Congo, cultura afro vivida pelos nossos ancestrais, fundamen-
tado pela fé que tinha em Sdo Benedito. Na época, ndo era permitido a parti-
cipagdo de criangas, mas o que a gente presenciava, praticava em casa,
mesmo sem instrumento, cantava, batia, qualquer coisa. Era uma bagunga.
Eu vejo que o Congo continua se destacando, vai além do lado religioso. E
uma diversdo sadia que envolve as familias. Bem, sem dizer que serve como
terapia para o nosso corpo.

Os depoimentos revelam de forma sensivel a pluralidade de sentidos atri-
buidos ao Congo. De um lado, aparece a dimensdo devocional, enraizada na
fé em Sao Benedito e na tradi¢do transmitida pelos ancestrais; de outro, desta-
ca-se a funcdo ludica e terapéutica, vivida como espago de convivéncia e
bem-estar coletivo. A recordacdo da infancia — em que as criangas, mesmo
sem poder participar formalmente, reproduziam os gestos e sons em casa —
mostra como a transmissao cultural ndo se restringia ao espaco ritual, mas se
expandia para a vida cotidiana, o que garantiu o pertencimento e a continuida-
de da prética.
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Ao apontar aspectos para além da dimensdo espiritual, o Congo se confi-
gura também, como opg¢do de divertimento, reforcando a importancia do seu
carater comunitdrio, ao funcionar como espaco de socializacdo e convivéncia.
Todavia, o relato do seu Alfredo amplia a compreensao da relevancia cultural
do congo, quando afirmou que representa uma “terapia para o corpo”. Isto
implica dizer que ndo se trata apenas de manter a tradi¢cdo, mas de reconhecé-
la como prética de bem-estar, auto-cuidado e satde, atuando também na di-
mensao fisica e emocional.

Mesmo tendo relatos sobre os batuques de tambor nas histérias contadas
pelos remanescentes quilombolas, pode-se dizer que a formacdo das bandas
de Congo em Alto Iguape e Mucambo sdo de origem recente. Foi através do
interesse de Reginaldo Loureiro em resgatar a cultura local, que se criou a
banda em Alto Iguape, da qual tornou-se o mestre Régis. Devido ao seu fale-
cimento, em 2025, a banda encontra-se sob cuidados do mestre Domingos,
presidente da ABCG, enquanto se providencia outra pessoa para assumir o
posto. A banda de Congo de Mucambo, por sua vez, desmembrou-se da banda
de Rio Claro que, h4 décadas havia ajudado a fundar.
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Acervo pessoal

Interessante notar que esses processos foram bem préximos, em 2019, em
Mucambo e, em 2020, em Alto Iguape, e tiveram a participa¢do dos mesmos
agentes: mestre Régis e mestre Domingos, que se tornaram, a partir desse pe-
riodo importantes mobilizadores do Congo local e, juntos com o mestre Duca,
fundaram a Associacdo das Bandas de Congo de Guarapari. Ambas trazem a
devocao religiosa como algo inerente ao Congo, mas o foco recai sobre o res-
gate da cultura e do brincar dos seus antepassados. Como pode ser visto a
partir do relato de dona Elielza Santana Rangel, quilombola de Alto Iguape:
“o Congo representa para nos a cultura, porque ele pode estar em qualquer
lugar (...) ndo tem raga, nem cor, qualquer um pode participar gostando, é
cultura mesmo”. A vitalidade do Congo em Guarapari ndo se reduz a area
rural. De acordo com relatos dos antigos moradores do bairro Santa Mdnica,
na regido norte do municipio, por volta das décadas de 1940 e 1950, havia
“noites animadas por bandas de Congo, conversas de pescador e criangas
nascidas pelas mdos de parteiras”. O local, inicialmente chamado de Zabum-
ba, foi habitado ha cerca de 125 anos, “o bairro era pobre, com vdrias casas
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de pescadores proximas a praia, sempre havia festas de pescadores com
bandas de Congo” e “os antigos daqui dangavam Congo na rua (...) e leva-
vam o Divino Espirito Santo de casa em casa para rezar”.*® A meméria cole-
tiva também aponta o carater devocional e comunitario do Congo praticado
no litoral. Além disso, o bairro de Santa Monica localiza-se entre os bairros
Una e Perocdo, com grande tradicdo congueira, apontando uma possivel cir-
cularidade e comunhdo entre congueiros e pescadores da regido norte.

A efervescéncia da manifestacdo cultural na regido coincide com o perio-
do de formagdo do grupo de Perocdo, ha cerca de 90 anos, sendo destes, 30
anos sob a responsabilidade da familia Santos. Reconhecido como exemplo
de cultura na regido, “a banda sempre se apresentava na Festa de Sdo Pedro
da Comunidade Catdlica de Perocdo”. Alguns moradores antigos recordam
com saudade da época de ouro da banda, das apresentacdes e relatam que, “as
festas sempre eram bonitas e lotavam a rua, vinha gente de todos os lugares
da cidade e a banda sempre animava muito”.*'

O mestre Wesley, ao trabalhar com oficinas de congo mirim em Perocao,
observou o quanto o Congo havia sido importante para a comunidade. Suas
aulas eram sempre acompanhadas pelo olhar atento de dona Tacinha,

Ela morava ali em cima daquele prédio ali na frente da peixaria mesmo de
Perocdo. Ela era uma pessoa que sempre via os congos ali (...) mesmo sem
descer da cadeirinha Id da laje, observando e muito feliz. Porque trabalhava
a memoria afetiva dela. O marido dela foi morar ali em Perocdo hd mais de
70 anos. Entdo, a Dona Tacinha via o congo na época. E era o maior diverti-
mento.

Segundo ele, o tambor atua como um mediador de memorias e afetos, na-
turalizando sons e transformando os lugares quando o Congo se faz presente,
ao trabalhar “com a questdo de significar. Aquele lugar é diferente quando
tem um congo ali”. Antigamente, havia o costume de “tocar no quintal das
pessoas” e “quando faltava luz, as pessoas faziam o Congo ali, era uma brin-
cadeira que se estendia (...) era uma coisa que mexia muito com o local”. O
mestre destacou também o envelhecimento de figuras importantes para o
Congo de Perocdo, como dona Filhinha, costureira da banda durante muitos
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anos, e, nesse processo, a histéria do Congo no local vai se perdendo e a ma-
nifestacdo “foi se enfraquecendo de muito tempo”.

Segundo as informacdes encontradas no inventdrio realizado pelo IPHAN
(2015), a Banda de Congo de Perocdo foi retomada em 2002 e atuou até o ano
de 2005. Para o mestre Gilmar Viana, a falta de um espago para guardar os
instrumentos e realizar os ensaios, bem como a dificuldade em organizar as
pessoas foram obstaculos enfrentados para poder reerguer a banda. A partir do
seu relato, observa-se que o contato com o Congo ndo se deu a partir de uma
transmissdo familiar e comunitéria, pois

uma pessoa da banda pesquisou pra ele na internet os fundamentos das
bandas de Congo. E através dessa pesquisa aprendeu sobre como surgiu as
bandas de Congo e o porqué das casacas.*

Apresentando uma narrativa relacionada ao Congo da Serra, pautada no
naufragio, no milagre de Sao Benedito e nas casacas serem uma forma de os
escravizados “se vingarem simbolicamente dos feitores”, do que aos proces-
sos descritos para a zona rural. Além dos problemas internos inerentes a
banda, a falta de incentivo publico, de apoio das pessoas da regido e as restri-
¢Oes impostas pela igreja, contribuiram para a descontinuidade das agoes. Se-
gundo o mestre Gilmar Viana, a banda ficou parada por quase vinte anos,
tanto por um processo natural em que os mais antigos foram envelhecendo, ao
passo que 0s mais jovens ndo demonstram interesse; quanto pela resisténcia
enfrentada dentro do proprio bairro. Para o mestre, “a maioria das pessoas
tem preconceito, aqui até a igreja tem preconceito, vocé vé que antigamente
tinha festa da retirada do mastro, hoje ndo tem mais nada disso”.

A situacdo exposta por mestre Gilmar ndo é exclusiva de Perocdo. A co-
munidade de Vargem Nova, no Trevo, também ndo abracou o Congo, fazen-
do-o padecer pela auséncia de “brincador”. Mestre Tido contou que criou
uma banda de Congo ali, mas, “eles achavam que ndo dava lucro para a
igreja, para a comunidade”. Segundo ele, brincou uns trés anos, tentou mobi-
lizar para pegarem a frente, fincou o mastro duas vezes, “mas, depois eu vi
que ndo. Durou pouco, trés anos so6”. O que se observa em Guarapari é algo
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semelhante ao encontrado para outras partes do estado. Mesmo a maioria dos
congueiros entrevistados se declarando catélicos e concebendo

o Congo como uma prdtica religiosa fundamentada na devogdo a santos ca-
télicos, com destaque para Sdo Benedito (...) diversos depoimentos apontam
que, por muito tempo, a postura oficial da Igreja Catdlica foi marcada por
rejeicdo ao Congo, considerando-o uma prdtica profana, associada a bebe-
deira e desprovida de legitimidade religiosa.”

Enquanto nas comunidades de Alto Rio Calgado e Rio Claro, verifica-se o
apoio e o envolvimento direto do clero nas festas comandadas pelas bandas de
Congo, em outros, como no caso de Perocdo, autoridades religiosas locais se
recusaram a aceita-lo como expressdo legitima da fé, proibindo a realizacdo
das festas no adro da paréquia local. Em alternativa, mantendo o respeito pela
questdo religiosa inerente ao Congo, mas, partindo da vontade coletiva de
manter viva a tradi¢do, nos ultimos dez anos, tem-se a atuacao do mestre Do-
mingos, da Banda de Congo Sdo Domingos, importante artesdo capixaba, que
tem feito um trabalho de divulgacdo do Congo em diferentes espacos e seu
trabalho junto as bandas, resultou em 2021, na criagcdo da associacdo, da qual
é o presidente em exercicio.

E do mestre Wesley, um jovem educador musical, que a partir do contato
com mestre Domingos, que o “apadrinhou”, foi abracado pelos congueiros
que, na sua visdo, diferente de outros lugares, o Congo em Guarapari, “todo
mundo é uma grande familia”. Mesmo reconhecendo que entrar para o Congo
tem a ver com “um despertar de cada um, é a promessa”, ao qual alcangou.
Considerou que sua entrada foi também uma escolha:

desde que eu conheci e fui me envolvendo, foi isso né, as pessoas falarem que
eu era muito novo e estava ali, isso era muito bom porque ajudava a cultura
a ndo morrer. Passava para as outras geragoes. E eu comecei a enxergar
isso. Eu sempre tive o desejo muito grande de ndo querer que essa cultura
morresse. Entdo, eu falei, por que ndo? Ser uma pessoa que vai defender
essa bandeira, querer passar para os meus filhos, para frente.
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Com esse objetivo, a partir da articulacdo com outras pessoas interessa-
das, resultou na criacdo da Banda de Congo de Sdo Benedito, na Praia do
Morro, sediada no Centro Cultural Casa Sinestésica. A causa foi abracada pela
Associagdo Sinestesia Criatividade Coletiva, que fez do Congo uma de suas
bandeiras em defesa da cultura. O presidente da associacdo e integrante da
banda, o sociélogo, poeta e produtor cultural, Bruno de Deus Magnago,
também relatou essa atracao pelo Congo, a partir dos contatos que teve com o
mestre Domingos. Tanto para a luta em favor desse patrimodnio, quanto o des-
pertar para estar mais proximo dessa manifestacao.

oDy
Qo |
ray

Mestre Wesley, mestre Biduca e Carlinhos Rosa
Acervo pessoal

A incursdo nas memdrias apresentadas até aqui, com o intuito de delinear uma
histéria sobre o Congo em Guarapari, apontam a for¢ca dos povos do interior
na preservacao dessa tradicdo. Para além do apoio da igreja, a manutencdo de
caracteristicas familiares e comunitarias das bandas, parecem explicar o vigor
de um Congo rural centendrio, que preserva tradi¢Oes e costumes ancestrais.
O quadro que emerge é o de uma tradicao plural e dindmica: se, no interi-
or, o Congo se fortalece na tessitura entre familia, vizinhanga e calendéario ca-
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télico, no litoral, ele se ancora também nas memérias das aldeias de pescado-
res e na ocupagao antiga do territério. A histdria local confirma matrizes indi-
genas, africanas e europeias, cujas interagdes, mediacOes religiosas e circula-
¢do de pessoas e toadas, produziram estilos, batidas e rituais proprios, que
tornam o Congo em Guarapari algo singular.
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Localizacao

A distribuicao espacial das bandas de Congo em Guarapari converge com 0
processo histdrico de ocupacao territorial do municipio. A maioria das bandas
de Congo, sobretudo, as atuantes, localizam-se na zona rural do municipio,
nas areas que ficavam no entorno das antigas fazendas escravistas, regiao que,
nas duas tultimas décadas do século XIX, passaram a atrair também os imi-
grantes italianos, desembarcados no porto de Anchieta. Parte dessas comuni-
dades, conforme os limites administrativos municipais, integram o distrito de
Rio Calgado. Sendo entdo, uma manifestagao cultural marcadamente rural, re-
presentativa do sincretismo resultante desse processo de povoamento da
regido, em que a devogdo ao catolicismo foi um ponto de interacdo. Na zona
urbana, o Congo se desenvolveu em dreas que remetem a territérios ancestrais
indigenas, a saber, nos bairros Una, Perocdo e Meaipe que, entre o final do
século XIX e o inicio do século XX, consolidaram-se como comunidades de
pescadores. Enquanto no interior o Congo estéa vinculado ao cotidiano agrico-
la, no litoral se desenvolveu em estreita relagdo com o mar, com a vivéncia
comunitaria e com a devocdo compartilhada nos festejos religiosos, refletindo
a identidade pesqueira da regido. Apesar disso, o Congo praticado no interior
e no litoral sdo bastante semelhantes, tanto devido ao contato e a circulagdo
dos integrantes entre as bandas, quanto por ser parte de um mesmo processo
histérico de ocupacao e formacao social. De modo que, ao longo da coleta dos
relatos, foi mencionado vérias vezes que, em Guarapari, “o Congo é uma
grande familia”.

38



Memérias do tambor: o Congo em Guarapari

QUADRO 3. LOCALIZAGAO

Nome da Banda

Comunidade/bairro

Banda de Congo de Sdo Benedito Alto Rio Calgado
Banda de Congo de Sdo Benedito Rio Claro

Banda de Congo Nossa Senhora da Vitéria Mucambo

Banda de Congo Alto Rio Clarinho Alto Rio Clarinho
Banda de Congo de Alto Iguape Alto Tguape
Banda de Congo Sao Benedito Trevo

Banda de Congo de Sao Benedito

Praia do Morro

Banda de Congo Sao Domingo

Praia do Morro

Banda de Congo do Perocao

Perocdo

Nao identificado

Meaipe e Taquara do Reino

Nao identificado Jacaranda
Nao identificado Una
Nao identificado Kubitschek
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As Bandas de Congo

As bandas de Congo sdo grupos musicais populares formados por homens e
mulheres com indumentaria prépria, em cortejo ou em roda, tocando instru-
mentos tipicos artesanais, cantando e dancando em homenagem aos santos de
devocgdo. Formadas em torno da lideranca de um mestre ou capitdo, “cuja
funcdo é orientar e reger musicos, cantadores e dancarinas”.>* Os relatos
locais apontam a participacdo feminina, “desde os antigos”.

A histéria do Congo est4 atrelada a trajetéria das bandas, visto que é a
partir delas, que o Congo encontra sua representacdo. Cada uma, conforme
sua regido, dedica-se a preservar 0 modo como foi transmitido essa tradigao.
O que pode ser visto pelo fato de cada banda ter a sua batida, organizacao,
préticas cerimoniais e narrativas proprias.

Inclusive, nessa questdao, embora as bandas reconhecam que, “a brincadei-
ra do Congo” em homenagem a Sdo Benedito, iniciou com a histéria do nau-
fragio e do milagre realizado. Os sentidos atribuidos a prética, sobretudo no
interior, estdo arraigados ao territério e aos seus antepassados, visto que as
bandas se organizam por meio “de vinculos familiares, lacos de vizinhanga,
comunidades locais e grupos de devogao religiosa”.

As bandas de Alto Rio Calgado e de Rio Claro sdo, segundo os registros
oficiais, as bandas de Congo mais antigas do municipio de Guarapari. Ambas
trazem como caracteristica marcante o aspecto devocional e religioso. Con-
tando em suas comunidades com a presenca de edificagdes religiosas, como a
Igreja Sagrado Coracdo de Jesus, em Alto Rio Calgado, e a Igreja Sao Fran-
cisco de Assis, em Rio Claro, onde realizam as “festas do mastro”. A banda de
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Congo do Trevo, diante da estreita ligacdo do mestre Tido com Alto Rio Cal-
cado segue essa premissa.

Quadro 4. As Bandas de Congo atuantes

Banda Mestre

Banda de Congo de Sdo Benedito do Alto Rio Calcado Mestre Pelé

Banda de Congo de Sao Benedito de Rio Claro Mestre Caju

Banda de Congo Nossa Senhora da Vitéria de Mucambo Mestre Duca

Banda de Congo Alto Rio Clarinho Mestre Biduca

Banda de Congo de Alto Iguape Mestre Régis (in memoriam)
Banda de Congo Sao Benedito do Trevo/Vargem Nova Mestre Tido

Banda de Congo Sdo Domingo da Praia do Morro Mestre Domingos

Banda de Congo de Sao Benedito da Praia do Morro Mestre Wesley

As bandas de Congo das comunidades quilombolas de Alto Iguape e Mucam-
bo também trazem a devogdo religiosa como algo inerente ao Congo, mas o
foco recai sobre o resgate da cultura, do brincar, dos modos de viver dos seus
antepassados. J4 em Alto Rio Clarinho, o Congo se apresenta como singular,
no contexto local, como um “congo de terreiro”, no sentido da forte relacdo
com os costumes ancestrais, que faziam um “congo que é jongo”. Isto é, além
da devocao, as toadas trazem versos de improviso criados a partir de situacoes
cotidianas.

Por fim, as bandas de Congo, Sdo Domingos e Sdo Benedito, ambas da
Praia do Morro, tem buscado fazer um trabalho de divulgacdao do Congo em
diversos espacos, evidenciando seu aspecto enquanto patriménio cultural. Em
2024, a esposa do mestre Domingos, reuniu um grupo de mulheres interessa-
das nessa cultura e estd em processo de formag¢do uma banda de Congo de
mulheres.

As bandas de Congo de Guarapari serao apresentadas a partir dos seguin-

tes aspectos: devogao, funcdo do mestre, instrumentos, indumentéria, danca e
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participacdo feminina, toadas. Todas as bandas manifestam a devocdo a Séo
Benedito, cuja explicagdo estd no milagre concedido aos escravizados salvos
no naufragio em Nova Almeida. Inclusive, foi em homenagem ao santo preto,
que a pratica da fincada de mastro teve inicio na Serra. De acordo com o
IPHAN (2015), identificou-se cinco celebracdes associadas as bandas de
Congo de Alto Rio Calgado e de Rio Claro.

Quadro 5. Celebrac¢des vigentes

Denominacao Ocorréncia

Festa da Fincada do Mastro de Sdo Benedito da Banda de Congo de | Janeiro
Sédo Benedito de Alto Rio Calcado

Festa da Retirada/Arrancada do Mastro de Sdo Benedito da Banda Uma semana antes
de Congo de Sao Benedito de Alto Rio Calcado da quaresma

Festa da Cortada do Mastro de Sao Benedito da Banda de Congo de | Novembro
Sédo Benedito de Rio Claro

Festa da Fincada do Mastro de Sdo Benedito da Banda de Congo de | Dezembro
Sédo Benedito de Rio Claro

Festa da Arrancada do Mastro de Sdo Benedito da Banda de Congo No domingo antes do
de Sdo Benedito de Rio Claro carnaval

Fonte: IPHAN. MINC. Inventdrio Nacional e Referéncias Culturais. Vitoria, 2015.

Em Alto Rio Calcado, a Fincada do Mastro a Sdo Benedito ocorre sempre no
primeiro domingo de janeiro. Inicia-se com uma missa pela manha, seguida
pelo almogo em prol da arrecadacdo de fundos para a manutencdo da banda e
do conselho comunitario. Passando para uma pratica considerada tnica: a “la-
vagem” do mastro.” Nela, “os devotos pagam suas promessas e agradecem as
gracas alcancadas derramando vinho sobre o mastro”. Enquanto isso, “os inte-
grantes da banda tira alguns jongos”, segundo mestre Pelé. Apds a lavagem,
em cortejo, leva-se o mastro até a Igreja Sagrado Coracao de Jesus, onde é
fincado. A festa da Retirada ou Arrancada do mastro, por sua vez, segue a
mesma dindmica da anterior, sendo que, ap6s o almoco, a banda comeca a
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bater Congo até a retirada do mastro as 15 horas e continua tocando até o
anoitecer.”®

Em Rio Claro, a festa da Cortada do Mastro realizada pela banda de
Congo local “ocorre esporadicamente no més de novembro”. Em que a banda
se desloca até uma mata e escolhe uma arvore para ser cortada e, ao ser derru-
bada, a banda toca o Congo. Ao finalizar o corte, o tronco fica guardado na
residéncia de algum devoto, “que oferece um lanche para os integrantes da
banda de congo”. Passa-se entdo, nos dias seguintes, a preparacao do tronco,
pelos componentes da banda, até transforma-lo em mastro.”” O senhor Aquili-
no Santos, que comecou a participar e a tocar com 16 anos, contou suas me-
morias sobre essa tradigao:

“nds iamos cortar o mastro no meio da mata, iamos junto acompanhando.
Era uma coisa muito bonita, linda. Nos iamos arrancando o mastro no meio
da mata, puxando aquela cultura, todo mundo cantando, pulando, a cortada
do mastro até o final”.

Com o mastro preparado a Fincada em Rio Claro, ocorre, em dezembro.
Os festejos comegam com a puxada do mastro da residéncia do devoto que o
acolheu e, em seguida, os devotos acompanham a banda de Congo em cortejo
até a Igreja Sao Francisco de Assis para a fincada. Somente no domingo antes
do carnaval, que acontece a Arrancada do Mastro, levado em cortejo até o
saldo da Igreja e, ap6s isso, o Congo toca até o anoitecer.”® Essas celebracdes
evidenciam o componente religioso como pilar central do Congo, em que os
festejos representam a fusdo entre o catolicismo popular e a tradicdo conguei-
ra.

O mestre costuma ser um congueiro experiente, muitas vezes o mais
antigo ou um dos mais velhos da banda. Essa condigdo, entretanto, ndo é uma
regra fixa. Em certas ocasides, quando a idade avangada dificulta a plena exe-
cucao das funcgdes nas apresentagoes, outro integrante pode assumir a lideran-
¢a do grupo, como o que ocorreu em Alto Rio Calcado, sendo uma transmis-
sdo hereditaria. Mesmo assim, o antigo mestre mantém o titulo, permanece re-
verenciado por sua trajetdria e passa a ocupar uma posicdao simbélica, seme-
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Ihante a de um mestre emérito, valorizado pelo legado e pela experiéncia acu-
mulada.

Segundo o mestre Pelé, da banda de Alto Rio Calcado, sobre a funcao do
mestre, relatou que cabe a ele “manter o ritmo, tirar o jongo, isto é, tirar os
versos e comandar o ritmo e a turma para buscar o mastro e puxar a procis-
sd0”. O mestre Duca, complementou, explicando que a conducdo é feita com
o uso do apito, “o apito é que direciona a banda e é usado pelo mestre”.
Sendo um instrumento que “tem papel importante na organizagdo da apresen-
tacdo, na marcacao de ritmo e na conducdo dos movimentos do grupo”. Con-
siderado, por isso, para o desempenho da sua funcdo, como “principal”.

Quadro 6. Instrumentos utilizados pelas bandas de Congo

Bandas de Congo Instrumentos

Banda de Congo de Sdo Benedito de tambor, ganza (casaca), caixa, pandeiro, chocalho
Alto Rio Calcado e apito

Banda de Congo de Sdo Benedito de tambor, caixa, casaca, tridangulo, chocalho, afoxé,
Rio Claro cuica e pandeiro

Banda de Congo Nossa Senhora da Vi- | tambor, casaca, caixa, bumbo, chocalho, pandeiro,
toria de Mucambo afoxé, tridngulo e apito

As descrigoes feitas pelos mestres converge com o padrao encontrado para a
maioria das bandas de Congo do estado: “grande diversidade quanto a quanti-
dade e aos tipos de instrumentos utilizados”. Além disso, confirma o consenso
entre congueiros de que “ndo existe Congo sem tambor”, ao cita-lo, sempre,
em primeiro lugar. Mestre Duca afirma com orgulho que em Mucambo “todo
mundo sabe tocar” e ndo existe escolha de instrumentos, visto que “todos
sabem tocar e tocam o que estiver disponivel”.
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Banda de Congo Nossa Senhora da Vitéria de Mucambo
Acervo pessoal

Quanto a confeccdo dos instrumentos, atualmente, em Guarapari, Domingos
Teixeira, o mestre Domingos, com mais de meio século dedicado a um oficio
ancestral herdado dos negros, continua a honrar a tradi¢do, confeccionando
pecas Unicas no toque e no formato, “tal e qual antigamente”. E o artesao,
quilombola e integrante da Banda de Mucambo, o senhor Alfredo Lima da Vi-
téria, que aprendeu o oficio apenas ouvindo as orientagdes, sao referéncias na
producdo de instrumentos, como a casaca.
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Seu Alfredo contou que, o mestre “falava como era por dentro da casaca
e que a frente era de taquara, fui adquirindo conhecimento na prdtica, como
modelo e afina¢do”. Sobre o processo de fabricacdo, destacou que saber esco-
lher a madeira é indispensavel e, depois, “usar a criatividade para fabricar”.
Apbds o tambor, o instrumento mais recorrente nas bandas é a casaca, que
passou a substituir os antigos reco-recos simples, usado pelos indigenas, ao
inserir uma cabeca esculpida, revelando um processo de transformagao dentro
da propria tradicdo. A casaca se apresenta, atualmente, como simbolo visual e
sonoro marcante do Congo capixaba.

Sobre os modos de confeccionar os instrumentos, mestre Tido contou que,
antigamente, utilizava-se no tambor “couro mesmo, matava o boi e esticava o
couro numa porta de paiol”, diferente de “hoje em dia que é couro de cabri-
to”. Na pratica, significa que os tambores dos antigos eram bem mais pesados
para tocar e carregar.

No tocante a indumentdria, isto é, a vestimenta utilizada nas apresenta-
¢oes, observou-se que ndo ha grandes produgoes. Os homens, geralmente, se
apresentam com calca e camisa, ostentando os simbolos da banda. Enquanto
as mulheres, usam uma saia rodada de cores vivas também com a camisa da
banda. A porta-bandeira Mariana Rossi, conhecida como Girassol, descreveu
que a saia rodada “completa essa imagem de alegria que a gente tenta passar
para o ptiblico, tem que ser alegre, colorida e leve”. Ela explica que as cores
sdo de acordo com a banda, como integrante da banda Sao Benedito, da Praia
do Morro, “a cor predominante é a vermelha, de Sdo Benedito (...) a nossa
saia é vermelha e a blusa é branca”.
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Porta-bandeira Girassol
Acervo pessoal

Ao comparar com outros lugares, mestre Wesley afirmou que nunca viu as
“mulheres daqui muito enfeitadas”. Além disso, “ndo é muito comum muitas
mulheres no tambor, vocé vé uma ou outra. Sdo poucas, mas as que partici-
pam, a fungdo é basicamente da danga, de carregar os estandartes”. Embora
seja um ambiente bastante masculino, os relatos apontam, ao longo da histéria
do Congo em Guarapari, ainda que reduzida, a importante participacdo de
mulheres. Dona Maria Joaquina, em Santana, a avé do mestre Biduca, em
Alto Rio Clarinho, dona Cecilia dos Santos, em Rio Claro, sao exemplos de
mulheres que mobilizaram e, ainda, mobilizam o Congo.

Dona Cecilia, por exemplo, é rainha de honra da banda de Rio Claro,
apesar da idade avangada, faz questdo de participar das rodas. As rainhas e
porta-bandeiras, tem a funcdo de conduzir a danga que, no caso do Congo, ha
o predominio da espontaneidade, marcado pelos rodopios, giros completos ao
redor do proprio corpo, esvoacando as saias e movimentando com elegancia
as bandeiras.

A porta-bandeira Girassol, explicou que existe uma graduacdo dentro das
bandas de Congo em relagdo aos postos das mulheres dangarinas — porta-ban-
deira, princesa e rainha. Segundo ela, “o sonho de toda congueira é um dia
usar a coroa de rainha, a faixa de rainha”. Na fun¢do que ocupa dentro da
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banda, atualmente, considera que a sua “obrigacdo, primeiramente, é louvar
Sdo Benedito”, pois, ao carregar a bandeira se sente como se “estivesse carre-
gando o Sdo Benedito”.

Eu carrego ele na frente, eu vou com ele na frente. E Sdo Benedito que abre
o caminho para o resto da banda vir no momento do cortejo. Entdo, eu dito o
ritmo da banda atrds de mim, eu tenho que saber os comandos que o mestre
passa, por onde ir, onde andar, o que fazer, porque sou eu que guio a banda
nos momentos de cortejos. E quando a gente estd parada em roda, a minha
obrigagdo, além de louvar Sdo Benedito, porque muitas vezes a bandeira tem
que ficar virada para o tambor, também tem que incluir os espectadores na
roda.

Além de relacionar sua pratica a nocdo de obrigacdo e compromisso, que
orienta os papeis sociais dentro das bandas, o relato de Girassol mostra como
o “ser do Congo” se transforma em um elemento identitario. Ao descrever o
papel principal da porta-bandeira, que é louvar Sdo Benedito, com alegria, e
convidar os espectadores para participar. Sendo um papel muito importante de
“mostrar que é uma coisa aberta, que todos sdo bem-vindos™.

Assim, como em outras localidades, o que se observou foi que, atualmen-
te, as bandas contam com a participacdo de homens e mulheres, revelando
mudancas significativas nas relacdes de género dentro do Congo. A fala do
mestre Duca confirma essa abertura, ao contar que a banda de Congo de Mu-
cambo tem a participacdo feminina, expressou preocupagdo por considerar
“um pouquinho fraca”, devido a comunidade ser “um pouco dividida em ma-
téria religiosa”. Sua fala faz referéncia a um processo que ndo é exclusivo
daqui, relacionado com a difusdo e conversdao ao protestantismo, que resulta
no afastamento das brincadeiras. Ainda assim, o mestre afirmou que as mu-
lheres que participam podem tocar e dancar e manifestou o interesse em ter
uma rainha, considerando importante, principalmente, em apresentacdes ex-
ternas.

Por fim, quanto ao aspecto musical, mestre Wesley explicou que no
Congo os versos e a musica sao chamados de toadas. Mas, que em Guarapari,
especialmente, na area rural, as toadas de Congo estdo integradas com as
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toadas de jongo, de modo que alguns chamam os versos de Jongo e a batida
de Congo, “as toadas da banda de Congo sdo jongos, uma coisa engracada, é
um congo que é jongo”. Destacando que, em Guarapari,

o Jongo é mais forte aqui e, principalmente, os Jongos daqui (...) mas, é
muito forte aqui as coisas que sdo daqui mesmo, cantar toadas feita pelos to-
cadores daqui, isso é muito forte.

Em seu relato, esclareceu que as toadas de Jongo refletem o estilo de vida
do povo rural — “fruto do cotidiano das pessoas”, como por exemplo,

Um cara que vai na mata e corta madeira. E ai ele ndo aguenta carregar e
faz uma miisica. E um dia ali que ele vé o marimbondo, entendeu? E o ma-
rimbondo morde. Tem uma toada disso ai. E o cara que trabalhou e nédo
pagou. E ai ele vai no Congo, puxa brincadeira, fala disso.

Essa questdo de trazer o dia a dia para os versos e lancar a brincadeira um
com o outro é algo muito interessante, segundo mestre Wesley, que contou
sobre a pratica do Jongo de Ponta. Era algo que havia aqui, antigamente, nao
sendo muito comum hoje em dia e ndo sabe dizer se chegou a acontecer em
outros lugares. Segundo ele,

aqui era muito forte, isso tem na memdria das pessoas. Que é isso: é desafiar
a pessoa. E puxar um verso para ele. E af ele tem que puxar um verso em
resposta. Ou ele vai puxar um verso e vai dar uma briga, vai dar uma confu-
sdo por causa disso. Entdo isso era uma coisa que tinha muito antigamente e
que foi se perdendo. Acho que até porque das confusoes.

Assim, o Jongo se apresenta como uma toada de brincadeira e, geralmen-
te, sdo versos curtos e mais objetivos, narrando acontecimentos cotidianos,
Ccomo:

vou comer feijdo puro, cabega de boi paga juros
cortei um pau, ndo pude carregar,

na ponta tem marimbondo, no meio tem mangangd
quando matar o boi

0 mocoto é meu
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o boi tem que pagar
a carreira que me deu

Mestre Biduca, relatou como se aprendia e se criava um Jongo,

no tempo antigo, no tempo dos meus mestres, meu pai, meu tio, era tudo
analfabeto. Ai existia o Jongo. Al se falava uma palavra, o outro falava
outra, o outro falava outra, ai ficava um mais velho olhando se estava certo
ou errado.

A transmissdo dos saberes ocorreu a partir da convivéncia com os mais
velhos, bem como da observagdo dos acontecimentos cotidianos. Mestre
Biduca contou também que, certo dia, estavam indo rogar, passando por uma
estrada estreita e encontraram um ninho de rolinha, aproximaram-se, mas, ela
ndo saiu. De imediato, falaram: “vamos tirar um jongo para essa rolinha”.
Isso porque, ela ndo havia saido do ninho. Assim cada um comecou a falar
uma palavra e o mais velho reclamou que estava tudo errado e comecaram de
novo:

O rolinha, onde é seu ninho?
O rolinha, onde é seu ninho?

Que eu moro na mata, perto do caminho. Que eu moro na mata, perto do ca-
minho.

Conforme a descricdo, as toadas de Jongo sdao puxadas pelo mestre ou
pelo tocador e os versos vao sendo criados no improviso. Os versos acima se
desdobraram em outros,

Uma rolinha que vai rolando
Uma rolinha que vai rolando
Saudade dela estd me matando

Para o mestre Tido, o Jongo feito em Alto Rio Clarinho “é jongo de terrei-
ro. E jongo de terreiro ndo combina com o jongo nosso, entendeu? O jongo
nosso aqui é:
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Eu vim, eu vim

Corrido da tempestade
Para louvar Sdo Benedito
No Congo desta cidade

O que o mestre Tido descreveu se trata do Jongo de Congo, que traz esse
aspecto religioso e devocional. Enquanto as toadas de Congo, segundo mestre
Wesley, sdao mais longas e com um conteido maior, “sdo melodias que vocé
canta como se fosse uma onda, uma toada que vai falar sobre Sdo Benedito,
sobre as sereias do mar, sobre outras coisas”, esticando o verso no final,

Tem areia

Tem areia

Tem areia ld no mar
Lugar que tem areia
Chora neném

Tem areia Id no mar
Deixa chorar

A porta-bandeira Girassol, integrou durante 15 anos uma banda de Jongo
e esclareceu que a pratica do Jongo

é mais fechada por hereditariedade. Vocé tem que ter heranga familiar, vocé
tem que ter uma historia. O Congo, talvez, por estar disseminado aqui mais
na drea central do Espirito Santo, ele pega novos integrantes, é uma cultura
mais aberta ao novo, ds novas pessoas.

Além disso, o Jongo é dancado em casal “o homem corta o homem e a
mulher corta a mulher na roda”, o estandarte ndo é carregado como uma ban-
deira, o ritmo é diferente devido os tambores serem feitos de barris e, por fim,
trata-se de uma festa tradicional voltada para a colheita. Ou seja, ao pontuar
alguns aspectos sobre o Jongo, o relato da Girassol evidencia que, em Guara-
pari, ocorre o Congo, mas, ha uma integracdao com as toadas do Jongo.

As bandas de Congo em Guarapari representam muito mais do que con-
juntos musicais: sdo guardids de uma tradi¢do que atravessa geragoes, articu-
lando devogdo, memoria e identidade coletiva. Cada grupo, com seus saberes
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tradicionais, reafirma o vinculo entre fé e cultura popular, demonstrando
como essa manifestacdo se reinventa sem perder sua esséncia. E na batida do
tambor e no rodopiar das saias, encontra-se a expressdao de uma identidade
territorial profundamente enraizada e, ao mesmo tempo, aberta ao novo, capaz
de preservar sua memoria e projetar-se para os tambores do amanhd.

Notas

24. CONDE; FIGUEIREDO, 2022.

25. NAME, José Otévio Lobo; ORTIGAO, Elisa Ramalho. “Os caminhos do congo pelo ES”.
In: O Congueiro — congo do Espirito Santo. 2019.

26. IPHAN. MINC, 2015.
27. Idem.
28. IPHAN. MINC, 2015.
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Preservacao patrimonial

Uma manifestacdo cultural tdo rica, diversa e singular como o Congo e as
Bandas de Congo de Guarapari se contrasta com um cendrio marcado pela
inexisténcia de uma politica publica patrimonial, pela invisibilidade, pelo pre-
conceito religioso, que ndo conferem o real valor ao Congo enquanto patrimo-
nio cultural imaterial capixaba. Apesar disso, bandas, mestres, rainhas, con-
gueiros, congueiras e entusiastas da cultura popular resistem e mantém viva
uma tradicdo ancestral marcada pela territorialidade negra da éarea rural do
municipio.

Pode-se dizer, que h4 quase dez anos, diferentes agentes passaram a atuar
em prol do Congo local e, como foi demonstrado, conseguiram éxito, diante
da vivacidade, apesar dos percalgos. Isso sé foi possivel gracas a acdo de pes-
soas como Reginaldo Loureiro — o mestre Régis, Manoel Lima da Vitéria — o
mestre Duca, e Domingos Teixeira — o mestre Domingos, que além de suas
acoes individuais, juntos foram os responsaveis pela fundagdo da Associacdo
das Bandas de Congo de Guarapari (ABCG).

Mestre Régis, falecido em 2025, foi um importante mobilizador da cultu-
ra popular e negra no municipio. Segundo sua filha, Erika Cristina Loureiro, o
Congo representava para ele a “liberdade, o contato com a cultura, ele
sempre estava de pé no chdo”. Foi contato com a tradicional Festa de Sdo Be-
nedito, em Alto Rio Calgado, que mestre Régis sempre participava, onde des-
pertou o gosto pela cultura do Congo, tomando para si como bandeira e dei-
xando um grande legado que foi “o reconhecimento da cultura do Congo, da
banda de Congo em Alto Iguape e da cultura quilombola”. Dona Elielza, mo-
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radora de Alto Iguape, considerou a importancia de Régis como mobilizador,
do quilombo e “da cultura do Congo. Para nés ele foi uma pessoa muito es-
pecial”.

O mestre Duca, por sua vez, foi durante muitos anos mestre da Banda de
Congo de Rio Claro e, atualmente, encontra-se a frente da Banda de Congo de
Mucambo, responsavel pelo resgate da banda que havia em sua comunidade
quilombola. Grande entusiasta da cultura e dos saberes tradicionais, mestre
Duca e sua banda sdo bastante atuantes no cenario local, apresentando-se em
escolas, junto a outras bandas, na Festa da Penha, o que traz para eles a sensa-
¢do de valorizacdao, embora, reconheca que nem sempre é possivel deixar o
trabalho para fazer as apresentacoes que, em sua maioria, ndo sdo remunera-
das. Tanto que ele considera que deveria haver um incentivo publico para que
os mestres dessem aula de Congo nas escolas,

Entdo isso poderia estar fazendo com que essas raizes ndo se perdessem. E
até para estar levando conhecimento a esses alunos, porque a gente vé que
as escolas ultimamente estdo pedindo, mas s6 que o mestre ndo tem o retorno
suficiente para estar atendendo essas escolas. Deixar suas atividades para
estar atendendo.

O fundador e presidente da ABGC, mestre Domingos, foi apontado por
quase todos os relatos como figura essencial para a continuidade da tradigao
local. Segundo Aquilino dos Santos, ao circular por vérias bandas, percebe
que o Congo de Guarapari tem caracteristicas proprias em relagdo a outros
municipios.

Uma delas é a organizagdo: existe a Associagdo das Bandas de Congo, pre-
sidida pelo Mestre Domingos, que articula e mantém uma uniformidade
entre os grupos, algo que nem todos os lugares possuem. Essa estrutura for-
talece a manifestagdo e contribui para sua continuidade.

Nesse sentido, a associagdo se apresenta como espaco de resgate e manu-
tencdo das bandas. A exemplo da Banda de Sdo Benedito do Trevo, mesmo
quando o mestre Tido adoeceu, ou no caso, quando a comunidade enfraquece,
a associacdo assume o compromisso de manter a banda atuante. Com isso,
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mestre Domingos tem construido uma l6gica comunitaria entre as bandas de
Congo locais, evitando assim, a rivalidade como ocorre em outros municipios.
Segundo ele, “em Guarapari, a unido se faz pela cooperagdo, com mestres
que se ajudam e se revezam”. Além do fortalecimento do senso comunitario,
ha vantagens em se pertencer a associacao:

Inclusive, chegou o beneficio para a uniforme, jd vou colocar agora até o fim
do ano, todas elas uniformizadas, tudo certinho, com o nome do seu santo,
tudo, jd estou indo atrds deles, jd para ver.

Além dos mestres, outros trés movimentos, que comegaram independen-
tes e acabaram unindo esfor¢os em prol do Congo local e de sua divulgagdo
na cidade sdo: o Sinestesia Criatividade Coletiva, mestre Wesley e Xapuri. O
presidente do coletivo cultural, Bruno de Deus Magnago, afirmou que o grupo
sempre atuou em prol da preservagao da cultura popular, mas foi a partir da
troca com mestre Wesley, que se juntaram, resultando na criacao da Banda de
Sao Benedito, na Praia do Morro, e do Projeto Tambores do Amanha. Como
articulador e produtor cultural, organiza apresentacdes em escolas e eventos
culturais, a fim de promover o contato pessoas com o Congo, inserindo a pra-
tica como uma experiéncia de identidade cultural no Centro Cultural Casa Si-
nestésica. Além de participar ativamente como integrante, acredita que a pre-
servacao do Congo “é um compromisso sociocultural” que, segundo ele, apre-
senta-se como uma “bandeira de reafirmagdo das raizes” e uma pratica de re-
sisténcia: “o povo existe, e as raizes ainda estdo fincadas no solo (...) a gente
precisa mostrar isso para todo mundo, porque ainda sdo muito poucos que
conhecem”.

Para o mestre Wesley, reconhecer o Congo como patriménio imaterial s6
faz sentido se vier acompanhado de politicas publicas continuadas, capilariza-
das no territério e centrada nas pessoas que mantém a pratica viva, no qual
elenca como acgdes, visitas regulares as comunidades, promovendo uma escuta
ativa e o desenho das acdes a partir das demandas locais, “ir ao territério, ndo
esperar que o territorio vd ao Estado”. Nesse sentido, defendeu o estabeleci-
mento de uma politica de assisténcia direta e permanente aos mestres e brin-
cantes, visto que, muitos mestres deixam de tocar por questdes de saude e
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“isso poderia ser evitado com um atendimento decente”. Para tanto, alude ao
agente de cultura territorial, que a semelhanca de um agente de saude, teria
presenca constante nas comunidades, acompanhando as demandas.

Além da promocao de uma infraestrutura minima garantida para os ciclos
rituais, por exemplo, com o estabelecimento de um calendario municipal com
a previsao anual das festas do mastro, a fim de subsidiar transporte, alimenta-
¢do, estrutura e seguranca para a realizacdo dos eventos, sem obrigar as
bandas a disputar a propria tradicao ano a ano, via editais. Um modelo que,
para mestre Wesley, aprofunda as desigualdades, pois, gera competicdo entre
grupos, fragmenta aliancas e acarreta a espetacularizacdo da manifestagdo.
Isso porque, exige um letramento técnico e burocratico que muitas bandas nao
tém por natureza da transmissao oral. Os editais sdo importante, quando viabi-
lizam instrumentos, indumentarias, deslocamentos e oficinas, mas, ndo deve-
riam substituir a protecdo cotidiana, os custos fixos com quem mantém o bem
cultural. Por fim, considera que é preciso “naturalizar o som do tambor”, en-
frentando os preconceitos, ao reconhecer o Congo como fé, memoria e cultu-
ra, ampliando a participagcdo de mulheres e criancas. Foi nesse intuito que ide-
alizou o projeto Tambores do Amanha, com foco na formacdo de criancas e
jovens — o Congo mirim, pois, acredita na integracdo entre escola e cultura
popular como meios de preservar a tradigao.
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Projeto Tambores do Amanha e a Banda de Congo de Mucambo
Acervo pessoal

A ideia do projeto surgiu de experiéncias anteriores, onde atuou como instru-
tor de Congo nos projetos Salvamar e Xapuri, ambos no bairro Perocao. Onde
uniu forcas ao gestor social da ONG Associagao Xapuri, o paulista Guilherme
Navarro Schneider, que relatou ja ter ouvido sobre o Congo antes de vir para
o0 estado, mas, ao chegar em Guarapari se deparou com uma tradi¢ao adorme-
cida. Guilherme contou que seu contato com o Congo em Perocao foi espon-
taneo, soube de histérias do tempo em que se realizavam o Congo nos quin-
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tais dos moradores em aniversarios e datas comemorativas. Quando teve a
ideia de convidar a banda para tocar em seu aniversdrio.

O convite despretensioso o levou a conhecer o mestre Gilmar e, a partir
desse encontro, foi organizado um evento “Retorno do Congo de Perocdo”,
em 2022. Foi uma experiéncia marcante, visto que antigos congueiros compa-
receram e a roda ganhou vida novamente. Segundo ele, “ali, pela primeira
vez, vivi intensamente o Congo e me apaixonei pela manifestagdo. O evento
deu origem ao Projeto Xapuri, no qual o Congo tornou uma de suas princi-
pais vertentes”. Com apoio da Lei de Incentivo a Cultura Capixaba (LICC),
conseguiu junto ao mestre Domingos providenciar tambores e casacas, fazen-
do com que as agGes tomassem conta das escolas da regido norte do munici-
pio, com oficinas conduzidas pelo mestre Wesley. Apesar dos esforcos, Gui-
lherme reconheceu que o papel das bandas e dos agentes culturais “é de resis-
téncia, se ndo houver mobilizagdo, o Congo corre o risco de desaparecer,
como jd ocorreu em Perocdo, onde a banda ficou desativada por uns vinte
anos”. Fazendo um alerta,

Como toda a cultura tradicional, ndo sé o Congo, digo isso pelo forré pé de
serra também, que sou um defensor com minha junto da minha banda Trio
Forré Marui, eu acho que toda a cultura tradicional hoje tende a acabar.
Porque a gente tem grandes desafios e, talvez, o maior deles seja a questdo
mididtica e de consumo, ndo se consome cultura tradicional, ndo se vende
cultura tradicional na grande midia. Entdo a tendéncia é que as criangas e
adolescentes ndo tenham contato com cultura tradicional, incluindo o
Congo, entdo o maior desafio é apresentar, é expor, é colocar em contato e,
mesmo colocando em contato, a falta de familiaridade com essa expressdo,
também dificulta.

As informagdes apresentadas neste livro, a partir de criteriosa pesquisa,
atestam o Congo como um patriménio vivo de Guarapari. Por esse motivo,
diante de sua importancia para a histéria e a identidade de varias comunidades
do municipio o poder publico e a sociedade precisam compreender o Congo
em sua dimensdo mais ampla, para além do batuque, da danga e religiosidade:
um divertimento, um entretenimento, uma unido comunitaria, um saber, um
modo de narrar a vida, suavizando a dureza dos caminhos de “estradas estrei-

59



Memodrias do tambor: o Congo em Guarapari

tinhas”, e agradecer pelos milagres. O Congo em Guarapari, sobretudo na
area rural, constitui expressao dos modos de viver tradicional. Por si s6, deve-
ria ser reconhecido, respeitado, valorizado e preservado; assim como, todos os
patrimonios culturais.

Nesse sentido, cabe ao poder ptiblico, por meio da escuta atenta nos terri-
torios e da construgdo participativa de politicas publicas continuas de fomento
cultural garantir a preservacao desse patriménio. Com base no cendrio apre-
sentado e nas agOes necessdrias a preservacdo do Congo em Guarapari, segun-
do os entrevistados, delineia-se algumas a¢des que podem iniciar uma discus-
sdo sobre uma politica sistematizada de patrimdnio cultural.

Haja vista que dentre tantos percalcos, que poderiam ser citados, os repre-
sentantes das bandas de Congo destacaram a falta de transporte para visitarem
outros festejos associados as bandas como a maior dificuldade. Isso represen-
ta que ha interesse, forca de vontade e as bandas continuam resistindo. E ndo
precisa de muito. O primeiro passo seria um mapeamento das bandas, inte-
grantes e territorios, para entdo, realizar um inventéario de identificacdo parti-
cipativo sobre o Congo. A orientacdo sobre o desenvolvimento de politicas
publicas, especialmente quando se trata da cultura popular, deve vir de onde
ela acontece, e isso s é possivel a partir do contato com a manifestacdo cultu-
ral. De modo que a sistematizacdo desse levantamento gera conhecimentos e
dados, que permitem verificar as demandas, para entdo, propor politicas pu-
blicas significativas e eficazes.

O reconhecimento oficial das bandas de Congo em lei municipal, com a
fixagcdo de um calendério anual das praticas cerimoniais. A criacdo de um pro-
grama de mestres do Congo para que eles pudessem atuar como guardides do
saber, quem sabe, a partir de um centro de referéncia, com confeccdo dos ins-
trumentos, oficinas, formagdes e eventos. Bem como, nas escolas, ao consoli-
dar a Lei 10.639 na rede de ensino, a partir da formacdo docente continuada,
de residéncias artisticas e do Congo mirim nas escolas. Acredita-se que so-
mente com agoes estruturadas é possivel proporcionar ao Congo e aos seus re-
presentantes a preservacao de suas tradigoes.
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Consideracoes finais

A histéria do Congo em Guarapari é também a histéria de homens, mulheres,
jovens e criancas que, ao som dos tambores, mantém viva uma das expressoes
culturais mais significativas do Espirito Santo. Reunindo relatos orais, docu-
mentos e registros historicos, buscou-se aqui oferecer um panorama da pre-
senca e da forca do Congo no municipio, valorizando tanto os aspectos histo-
ricos, quanto os universos simbolicos, sonoros e afetivos, que constituem esta
tradicdo. Mais do que um registro, este livro é um convite ao reconhecimento
e a preservacdo desse rico patrimonio imaterial. Pode-se dizer que o Congo
em Guarapari é, antes de tudo, uma forma de resisténcia cultural. Originado
na confluéncia entre povos indigenas, africanos escravizados e colonizadores
europeus, tornou-se, ao longo dos séculos, um espago de devocdo, celebragao
e pertencimento. As bandas de Congo espalhadas pelo municipio, sobretudo
em comunidades rurais, expressam, através da musica, da danga e da fé, a vi-
talidade de uma cultura que se renova a cada geragao.
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Memdrias do tambor
O Congo em Guarapari

“Tradic&o, em folclore, tem outro sentido: ndo
é o0 passado passado, extinto, morto. E o
passado vivo no presente.”

Guilherme Santos Neves

Fruto do projeto Tambores do Amanh@, este
livro retine pesquisa bibliografica, documental
e de campo — entrevistas com mestres,
congueiros, produtores e agentes culturais —
para contar um capitulo pouco conhecido da
histéria de Guarapari: o0 Congo como
manifestac@o ancestral, viva e presente no
cotidiano das comunidades.
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